EL AZAR, EL PROCESO, EL RESULTADO COMO ASPECTOS COMUNES EN
LA OBRA DE PABLO GUIOT.
CONSIDERACIONES ACERCA DE LAS CONDICIONES PRODUCTIVAS Y
ESPECTATORIALES DE SU OBRA

Caraballo Laura Cecilia
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En el proceso actual de mi obra: ésta ya no es el reflejo estatico
de una experiencia, sino una experiencia en si. Siento que todas las
herramientas de que me he provisto para conducir mi obra, me han
hecho ver que en buena medida, ésta se conduce sola.

Cada planteo cae en ese punto de interseccién donde confluye
mi accion y la del otro, hacia alli empujo mi texto. Esa interaccion es
la obra.

Pablo Guiot

Punto de partida

En el marco del Programa de Documentacion en Arte: Area Arte Contemporaneo (IHAAA)
del Proyecto de Residencias El Basilisco Avellaneda (primera etapa, afio 2005); se lleva a cabo
el analisis y reflexion acerca de tres grupos de obra del artista tucumano Pablo Guiot, residente

en el Basilisco en el periodo junio-julio 2005.

En las diferentes obras de Pablo Guiot, que no son sélo un objeto estatico sino un proceso
de fases claramente definidas, se advierten una serie de operaciones a las que se consagra
este analisis. Podemos entonces, establecer un repertorio de correlaciones entre estas
operaciones presentes en la produccion y movimientos, tendencias, corrientes, formas de
hacer en el arte del siglo XX a partir de diferentes ejes (formales, sintacticos, conceptuales o
productivos).

Las obras
Como primera instancia es menester comenzar con una resefia y caracterizacion de las
obras en particular, discriminadas en tres ordenaciones diferentes. Un primer criterio de

asociacion esta dado por sus particularidades formales y procedimentales:

Primer grupo de obras



El punto de partida de este grupo de obras, esta constituido por un artefacto elaborado por
el artista. Este cuenta en su conformacién con un elemento cuyo depésito de tinta lleva a cabo
la realizacion material del resultado -o instancia final- del proceso de produccién. Es decir,
dicho proceso se origina a partir de la construccion de un dispositivo que, inducido a partir del
uso de un control remoto, genera sobre una superficie plana y opaca, una serie de trazos que
constituyen el punto de llegada de la obra.

Ahora bien, los dos casos analizados dentro de este grupo, si bien parten del principio
anteriormente descrito, cuentan con diferencias en lo formal asi como en lo técnico. En el
primer trabajo se trata de un auto de juguete -construido por el artista - (figura 1) que cuenta
con una herramienta de dibujo que genera lineas (figura 2) mientras que en el segundo trabajo,
tratandose asimismo de un juguete, fue elegida una locomotora de tren la cual, a partir del
movimiento, decanta tinta sobre papel, cuya derivacion es una superficie de manchas (figura
3).

Segundo grupo de obras

Para este segundo grupo, se parte de mecanismos montados a partir de instrumentos de
laboratorio de quimica. Estos son empleados como depositos de pintura prolongandose en
conductos que confluyen en su extremo, a través de los cuales corre un medio liquido que
arrastra parte de la pintura acuarelandola y encauzandola para luego gotear sobre una
superficie opaca plana (figuras 4 y 5).

Dentro de los dos casos tenidos en cuenta aqui, distinguimos una primera maquina
denominada para interior, en la que a través del accionar del artista se introduce el medio
liguido, y una segunda denominada de exterior o para pintar con lluvia que se emplaza en el

exterior bajo la lluvia, siendo el agua la que produce la mancha final.

Tercer grupo de obras

La presentacion del resultado final de este trabajo es en forma de libro. Las diferentes
fases del mismo estan determinadas por el uso de una maquina fotocopiadora. Se comienza a
partir de una primera copia de un articulo de diario para luego tomar una nueva fotocopia de la
anterior. Se contintia copiando no el original, sino de cada nueva copia obtenida del artefacto.
Progresivamente se ensefian, encuadernadas, estas paginas fotocopiadas que por obra de su
paso por la maquina pierden definicion hasta convertirse en una agrupacion de puntos aislados
(figura 6).

Caracteristicas, condiciones productivas

Establecemos, conjuntamente a su diferenciacion, una serie de interrelaciones entre las

diferentes obras de Guiot que permiten desarrollar conexiones entre ellas mismas y a su vez,



con otras producciones y concepciones anteriores en el campo de las artes visuales. Ellas se
presentan en este caso, como factores de posibilidad, sea de un modo directo o indirecto,
explicito o implicito del accionar del artista que aqui analizamos.

Para el primer grupo de obras, es importante tener en cuenta la situacién espectatorial. Ya
se funda aqui una interaccion con la instancia de consumo. El montaje de la obra, asi como su
circulacion en el marco de una muestra, es un proceso que comienza en la construccion del
objeto por parte del artista, como fue ya explicado, para luego ser accionado por el publico en
el ambito de la exposicion. De este modo se generan marcas, huellas del paso de los
participantes, dado su imprescindible rol en la construccion del resultado final. Hablamos de
una accion colectiva que determina el doble papel del espectador en su funcion tanto receptiva
como productiva.

Para hablar de los dos primeros grupos de obras que llevan en si ciertos aspectos
similares, nos dirigimos hacia las primeras abstracciones. Ya el planteo neoplasticista tanto
como el suprematista, recalcan el valor de la obra exclusivamente en la sensibilidad expresada.
Se trata de un objeto puramente plastico: formas y colores sin referentes externos. A partir de
la exaltacion del material pictorico (liquido coloreado, pintura) y su depdsito sobre un plano, lo
dos primeros grupos de obras de Guiot cuentan del mismo modo con este caracter
metadiscursivo: la obra acontece como un comentario acerca de sus propios medios de
construccion.

En direccion hacia las nuevas abstracciones, el caso del dripping de Jackson Pollock -pura
manipulacion de la pintura sin motivo o propdsito posterior- forma parte de este mismo
procedimiento. El rendirse al impulso espontaneo de la materia, suscité que Pollock jugara
igualmente con el azar. No hay preocupacion por factores relacionales como el equilibrio. La
obra no se subdivide en jerarquia de formas, son considerados los problemas intrinsecos a la
pintura misma. El enredo de lineas y manchas eventuales establece un desenlace semejante a
los productos de Guiot. Se trata de ejercicios de arte abstracto, una misma indagacion dentro
del ambito de la simplicidad y de la espontaneidad. En la nueva abstraccion prima el caracter
procesual por sobre lo objetual. Se impone la Idea de proceso, de sistema, por sobre la de
forma. Abordando los procesos productivos de las realizaciones que aqui analizamos, su
caracter de prueba o busqueda nos lleva a hablar asimismo de la preeminencia procesual.

Las aureolas de Kenneth Noland -circulos concéntricos superpuestos- enfatizan el atributo
cromatico; el color determina la forma y no inversamente. Estas guardan una estrecha relacion
de semejanza en el modo de representacion -dada por la directiva del cromatismo- con los
resultados de las maquinas para pintar de Guiot (segundo grupo de obras).

Tomando en cuenta la nocion de maquina vinculada a los trabajos de Guiot, y sondeando
en las indagaciones de Jean Tinguely en el mismo campo, encontramos las maquinas de
fantasia, construidas en base a materiales industriales de descarte las cuales producian
dibujos, entre otras operaciones como la autodestruccion. Luego, rastreando en las primeras

asociaciones a las nociones de maquina en las practicas artisticas del siglo XX, encontramos a



Francis Picabia con sus disefios y proyectos de maguinas, a las que se atendera
posteriormente.

Es interesante indagar acerca del concepto de maquina y de su utilizacion metaforica. Si
bien desde el uso corriente (que la asocia a lo industrial, lo tecnolégico y lo moderno) suele ser
considerada como un dispositivo complejo dependiente de una fuente de energia y que realiza
acciones multiples, encontramos dentro de las varias acepciones del término otras que lo
asocian a un proyecto y que en cierta medida lo simplifican.1 El uso asociado a la practica
artistica puede asumir un sentido metaférico. Las maquinas de Guiot se inscriben dentro de la
acepcion del término en tanto que herramienta; es decir, como un instrumento encargado de la
accion, en este caso, de dibujar o pintar.

El mito de la tecnologia, en las primeras décadas del siglo XX, influyd las
experimentaciones de Francis Picabia en el campo de la bidimencion, en el disefio de sus
magquinas que aluden a lo erético tanto como a su propio fetichismo. La experimentacion,
improvisacion y el desorden como rasgos caracteristicos del movimiento Dad4, fueron parte de
un complejo entramado que se encuentra contenido dentro de las implicancias del azar. En una
primera instancia de abordaje de esta nocién y teniendo en cuenta una definicion de
diccionario, tomamos en consideracién una primera acepcién que concuerda con el concepto
gue analizamos: casualidad, caso fortuito.? Otras acepciones hacen referencia a su aplicacion a
diferentes juegos como los de naipes o el villar, dado el origen etimolégico del término,
proveniente del arabe (az-zahr, un dado para jugar). Su intervencion es evidente en el trabajo
de Guiot, dada la caracteristica fuertemente mediada de la construccién de sus productos
finales.

La intervencion del azar es una caracteristica que se encuentra presente en los tres
grupos de obras de Guiot. Lo es a su vez, |la idea de proceso que define sus producciones. A
partir de las diferentes instancias del sistema productivo (armado de un dispositivo y resultado)
—como ya ha sido expresado- prima la idea de proceso. Abordando para ello el tercer grupo de
obras, podemos decir que luego de una serie de operaciones -fotocopiado- se produce una
progresiva modificacion formal de la imagen impresa, es decir, toma lugar la sustraccion que
paulatinamente la despoja de materialidad, dando lugar a un gradual proceso de abstraccion.
Por otro lado, en lo concerniente a la instancia de consumo, por realizarse la presentacion del
trabajo en formato de cuaderno, se suscita el recorrido sucesivo por las carillas del mismo,
advirtiendo por medio de esta manipulacion la pérdida de figuratividad originaria que concluye

en abstraccion.

' Agregado de diversas partes ordenadas entre si y dirigidas a la formacién de un todo. Diccionario de la Lengua
Espafiola. Vigésima segunda edicion. Real Academia Espafiola. Espasa Calpe S.A., 2003. Edicion electronica.

Diccionario de la Lengua Espanola. Vigésima segunda edicion. Real Academia Espafiola. Espasa Calpe S.A., 2003.
Edicion electronica.




Consideraciones finales

Concluyendo la resefia acerca de la produccion de Guiot reagrupamos los tres ejes -
mencionados a lo largo del trabajo- que la atraviesan y que asi mismo le otorgan identidad.
Estos son el azar, la idea de proceso y el abanico de resultados que emerge de la combinacién
de aquéllos. Establecemos, entonces, una relacion causal entre ellos de modo que el proceso
de construccion o utilizacion de un dispositivo que se acciona, genera un resultado supeditado
al azar. De esto deriva una serie de variantes contingentes en lo formal.

El artista no descuida ninguna de las tres instancias que aqui se plantean como ejes de
analisis. Ello quiere decir que por un lado, atiende a la construccion del dispositivo, a su
planificacion y su posterior constitucion; del mismo modo, contempla los resultados formales
desde el momento de planificacion de la obra, en la instancia de la produccion tanto como en la
de utilizacién de los dispositivos, y por tltimo, los resultados visuales o graficos.

Finalmente, el azar se consagra como un modo de hacer en la practica artistica. Se
establece como una variable mas dentro de un todo planificado.

Primer grupo de obras

Figura 2
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Tercer grupo de obras
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